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Contaminados, lo popular en arte, es un proyecto impulsado por el
Ministerio de Cultura y Patrimonio en el que ponemos en valor las pro-
puestas de artistas y gestores que han trabajado permanentemente con
comunidades, y cuyos proyectos enlazan una serie de dinamicas y proble-
maticas del espacio urbano y rural con el campo del arte.

Al MAAC le interesa generar sinergia con artistas y comunidad, a través
de nuevos proyectos expositivos, porque asumimos que es imprescindi-
ble generar cambios, sobretodo ahora que los museos se consolidan como
lugares de encuentros para la creacién de experiencias, de conocimiento y
participacion colectiva.

Es asi que esta exposicidn, fue una experiencia de trabajo y conocimiento
entre artistas consagrados y emergentes, comunidades, indigenas, activis-
tas e investigadores, que se extendid a otros museos de la ciudad, como el
Museo Nahim Isaias y el Museo Municipal. En un intenso proceso en el que
también tuvimos momentos de dificultades y agotamiento, pero sobreto-
do quiero mencionar nuestra satisfaccion por el compromiso demostrado
por todo el equipo multidisciplinario del MAAC que apoy¢ al equipo de
gestién y produccién de la muestra.

Es asi que compartimos con ustedes, nuestro publico, la satisfaccion y el
entusiasmo porque tenemos la certeza que los contenidos de esta muestra,
generaran reflexién y movilizaran a mas de un visitante.

Estan todos cordialmente invitados a ser parte del MAAC, el museo
de Guayaquil.

Maria José Zurita
Directora Museo Nuclear MAAC
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CONTAMINADOS, reline el trabajo
de treinta y cuatro artistas, treinta 'y
tres habitantes de diferentes secto-
res de la isla Trinitaria, seis ceramis-
tas de La Pila, Manabi, cuatro colec-
tivos de artistas, veinte sefioras del
Centro Comunal Aprofe del subur-
bio guayaquilefio, un arquitecto, un
estilista, un etnomusicélogo, ocho
fotégrafos, cinco activistas y cuatro
jovenes estudiantes de cine.

Esta exposicion es un espacio de
confluencia que ha sido disefiado
a partir de tres ejes relacionados
entre si, que identificamos como
claves para entender como ope-
ran las dinamicas artisticas y no-
artisticas vinculadas o expandidas
hacia la llamada cultura popular.
Estos ejes giran en torno a las he-
gemonias duras o persuasivas con
que operan los sistemas de poder
que reproduce el sistema artistico
global y dentro del que operan las
practicas contrahegeménicas, que
se esfuerzan por viabilizar un giro
hacia espacios de relativa autono-
mia. De tal forma que estos tres
ejes, hegeménico, contrahegemo-
nico y no-hegemonico, nos han
servido como herramientas para
ubicar, clasificar y poner en dialogo,
en un recorrido de ocho nlcleos,
las obras de artistas y no-artistas

INGRESO
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A MANERA DE PREAMBULO, EN CONTAMINADOS, EL PUBLICO INGRESA A LA MUESTRA
A TRAVES DE UN ASEPTICO CORREDOR QUE NOS RECUERDA A AQUELLOS ESPACIOS
IMPERSONALES DE TRANSITORIEDAD, EN LOS QUE LAS RELACIONES O LA COMUNICACION
SE DA DE MANERA ARTIFICIAL. HEMOS DISPUESTO UNA CITA MUSEOGRAFICA AL NO
LUGAR, TERMINO ACUNADO POR EL ANTROPOLOGO FRANCES MARC AUGE, PARA RECIBIR
E INFORMAR AL VISITANTE CON FRASES ESCRITAS EN SUS PAREDES SOBRE COMO OPERA
SU ESTADIA EN EL CAMPO ARTISTICO. PARA DESPUES, A LA SALIDA DE ESTE ESPACIO,
ENCONTRARSE CON UN CONTRASTANTE “LITRO X MATE”, ELPROYECTO DE ARTE URBANO
DEL ARTISTA DANIEL ADUM, QUE CONSISTIO EN REALIZAR UNA SERIE DE INTERVENCIONES
PICTORICAS CLANDESTINAS DE CREACION COLECTIVA SOBRE LAS PAREDES DE LA CIUDAD,
EMPLEANDO TANTOS COLORES COMO AMIGOS Y VOLUNTARIOS PARTICIPASEN, Y QUE LE

SIGNIFICO A SUAUTOR SER BORRADO, CRIMINALIZADO Y PERSEGUIDO.

ESTE PREAMBULO INTRODUCTORIO A LA MUESTRA SE ENMARCA EN QUE, EN EL ANO
2001 FUE PUBLICADA UNA ORDENANZA MUNICIPAL QUE PRETENDIO NORMAR PARA
GUAYAQUIL EL USO DE COLORES «AMARILLO PATITO», «VERDE PERICO», «AZUL ELECTRICO»
O NEGRO, NOMENCLATURA ANTITECNICA QUE DESCRIBE LOS USOS POPULARES DEL
COLOR A FAVOR DE UNA ESTETICA UNICA O DE «BUEN GUSTO». NUESTRA EXPOSICION
UTILIZA LA PALABRA CONTAMINADOS PARA REVELAR AQUELLO QUE SE ENCUENTRA
OCULTO TRAS EL DISCURSO HEGEMONICO, QUE INTEGRA LAS CARACTERISTICAS
SOCIALES, CULTURALES Y ESTETICAS OCCIDENTALES A PARTIR DE LEYES, POLITICAS Y
ORDENANZAS, E IMPONE NORMATIVAS QUE DEFINEN TODO AQUELLO QUE ES DIFERENTE

O AJENO COMO CONTAMINACION.
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Este es un no lugar en el campo artistico

NO LUGAR

Laimpersonalidad del espacio, la transitoriedad y las instrucciones para la
movilidad: letreros, signos y demés, reemplazan la comunicacién personal,
mostrando reglas y conductas a sequir. La uniformidad del disefio y la
informacion dirigida al consumo, caracterizan al no lugar. Este camino, como
reflejo de laindustria del capital, los ha llevado a atravesar una experiencia que
busca generar mayor conciencia sobre una época que, inevitablemente, nos
convierte en seres solitarios, caminantes que buscan satisfacciéon en medio de
mercancias incontables



LITRO POR MATE

Daniel Adum Gilbert (Guayaquil, 1978)

Recreacién de las intervenciones colectivas en el espacio publico de Guayaquil
realizadas en el afio 2011

Pintura acrilica sobre foam. 2018

La convocatoria invitaba a la gente a intervenir los muros de la ciudad con colores,
pero la propuesta originé una normativa con la cual la Alcaldia fijé el pago de una
recompensa de mil dblares para quienes provean al Municipio informacién concreta
(videos, fotografias, grabaciones o declaraciones firmadas) sobre quienes “agredan
con pintura ofensiva —o no— o manchando propiedad pUblica o privada”. Adum es
también autor de La Chanchocracia, stencil-grafitti de siluetas de chanchos de colores
que los medios difundieron como una guerra de pandillas, causando miedo entre los
residentes de los sectores con mayor poder econémico de la ciudad. Adum también
publicé un libro sobre Urdesa, con el que registra la transformacién arquitecténica de
esta antigua ciudadela de Guayaquil a partir de la intervencién comercial
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estética que se remonta a la Antigliedad, que junto al poder econémico
y politico devino en un poder cultural hegemdnico. Concordamos con
Colombres cuando afirma que invadié numerosos ambitos y se autodeno-
mind la verdad absoluta. Se corond, dicho de otro modo, como la Belleza
con mayuscula. Muy diferente a la irradiacion cultural que fue adoptada
libremente, por consenso o por feliz apropiacion, sino que fue impuesta
a través de acciones simbdlico-bélicas, colonizadoras apuntadas a injuriar
las culturas ‘otras’ y asi someterlas. Por ello, nos parece indispensable ha-
cer una revision critica de los fundamentos estéticos activos y presentes
hoy en dia, en una accién desnaturalizadora.

En la Modernidad tomd mucha fuerza el concepto del aura de la obra artis-
tica (o el caracter auratico de la obra, seria mas benjaminiano), del que se
desprende un velar y venerar la forma y la utopia. En este sentido, el arte
estaria sosteniendo su potencia transformadora del mundo, su incidencia
en la realidad para su mejoria. Esto entra en tensién con la atencién a la for-
ma, ya que esta otra cualidad esta por fuera de la forma. Ticio Escobar dice
al respecto algo revelador:

“Pero incluso esa mirada hacia el mundo se da desde una torsién
que hace la forma sobre si misma y que, como una herida que traza
ese movimiento contra natura y contra cultura, por el cual el lengua-
Jje se critica o se niega o se vuelve sobre si, y permite avizorar otras
cuestiones que estan mas alla de la comarca cerrada de la forma”

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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En términos de valor, las tierras comunales sufrieron una gran transforma-
cion catalizada por el poder hegeménico por medidas de politicas neoli-
berales, capitalistas, cuya maxima es privatizar las tierras en pos del suso-
dicho progreso y expansion de las grandes urbes. En este marco, Canclini
(2006) sefiala que para el Comunero no le quedaba accionar mas factible
que vender sus tierras, como Unica y mejor posibilidad para acceder al ca-
pital monetario. Dice Néstor Garcia Canclini: “Lo que antes ha sido espacio
de produccién agricola y sustento de vida hoy se ha vuelto un bien mercan-
til intercambiable. Su valor simbélico (sociocultural) ha ido disminuyendo,
como reaccion a las politicas internacionales y el “ethos” de nuestra época.”

Desde estas reflexiones y delineamiento del nicleo problematico, quere-
mos ejemplificar cdmo en el micro y macroespacio funciona lo ya plantea-
do. Veamos por ejemplo la poblaciéon negra en Ecuador, que especialmente
en la zona de la Cuenca del Mira, vio sus posibilidades coartadas y deter-
minadas por la existente estructura jerarquica de la hacienda. La particula-
ridad de esa situacion en la que la mayoria de la poblacién negra se hallaba,
no les posibilitaba autonomia, sus posibilidades de crecimiento economi-
co, su alcance politico y posicion social. A toda esta situacion se sumaba la
posicion periférica del poblado respecto a centros urbanos y el abandono
estatal ante estas circunstancias, que dejo a los afrodescendientes y grupos
campesinos con escasas posibilidades de acceder a sus reivindicaciones y
necesidades sociales basicas.

HEGEMONICO 'Niicleo 1
21



‘M{ Uididptis

" @

QUE LA PATRIA OS PREMIE
2000

Ana Fernandez (Quito, 1963)
Acrilico sobre tela

Su trabajo artistico ha sido critico con la construccion patriarcal
de unaidea de nacién, representado en la superioridad del
género masculino y practicas machistas. “Pienso que el arte es
un medio para la reflexion, para la resistencia y para cambiar

el mundo”. Ana Fernandez entrevistada por Paulina Len, en
www.mujeresmirandomujeres.com

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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EN DEFENSA DE NUESTRAS TIERRAS ANCESTRALES

2018

Marie Lager (Viena, Austria, 1985), investigadora.

Marlon Alberto Matias Borbor (Manglaralto, 1991) fotografias.
Activismo Global (Video, enfrentamiento policial)

Mesa de archivos

Recopilamos a través de fotografias, testimonios y notas informales, la concepcién de una
comuna en constante deconstruccion y reconstrucciéon identitaria, entre territorio, memoria
y poder. Con Montafita como ejemplo confrontamos la vision occidental que entiende a
los grupos y comunidades étnicas como entidades exdticas inmutables, flotando encima
de procesos histéricos. Visibilizamos, ademas, el enfrentamiento policial, resultado de un
litigio territorial, y como se activa la comunidad “en un solo pufio” fortaleciendo el tejido
social comunitario.

Se agradece a la Comuna Montafita por habernos facilitado la documentacién e
informacién pertinente para la muestra

HEGEMONICO "Ndcleo 1
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LA CONCEPCION
2014

Ricardo Bohérquez Gilbert (Guayaquil, 1967)
Impresiones glicée, 2018

Fotografias tomadas en La Concepcién, provincia
de Imbabura, como parte de la investigacion
antropolégica de Daniela Balanzategui

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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VIDEO

CONFERENCIA DE JUAN GARCIA,2010

Juan Garcia (El Cuerval, Esmeraldas, 1944 - Quito, 2017)
Conferencia presentada en “Proyecto Bolivar” de Marco
Alvarado. MAAC, 2010

Juan Garcia (1940-2017) fue un investigador esmeraldefio que
trabajé en la recuperacién de la tradicién oral de los pueblos
afrodescendientes en las comunidades rurales de la provincia
de Esmeraldas y sus modos de vida tradicionales afectados
por laaccién del capitalismo extractivista, especialmente de la
agroindustria y la mineria

NEGRITA

1950

Enrique Tabara (Guayaquil, 1930)
Oleo sobre tela

Coleccién MAAC

MARIMBA

1931

Galo Galecio Taranto (Vinces, 1906 - Quito, 1993)
Dibujo a tinta sobre papel

Coleccién MAAC

HEGEMONICO "Ndcleo 1
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El segundo nlcleo registra testimonios del despojo e invisibilizacién a los
que son sometidos, los indigenas y campesinos, en nombre del progreso
nacional y las transiciones hacia nuevos escenarios urbanizados. Estos tes-
timonios se dan en el marco del neoliberalismo actual, cuyo modelo eco-
némico surgié durante la posguerra en Europa como una reaccion teérica
y politica contra el Estado de Bienestar (Anderson, 997; Ezcurra, 1998:35). A
finales de la década de 1980 se propagé por toda Europa y América Latina
este modelo econémico y politico. En estas lineas, Hernan Fair sostiene que
adquirieron asi un nivel global.

A su vez, se deben tener en cuenta las distintas experiencias de vida que
configuran diferentes tipos de presentes. En este sentido hay obras que



puedan resultar arcaizantes, o parecer que corresponden a otras temporali-
dades, ya que no pertenecen a una sola y Unica linea de tiempo que va irre-
mediablemente hacia un futuro Unico movido por el asi denominado pro-
greso. Planteamos, partiendo de los dichos de Ticio Escobar, la posibilidad
de que aquellas obras puedan “plantarse ante su tiempo, ser vigentes, res-
ponder a condiciones determinadas que hacen a su construccién colectiva
dar sentido” (I° Encuentro Sur Global, 2015). Esta construccién colectiva asi
descrita, la propone Escobar como una forma de llamar al arte, teniendo en
cuenta el caracter polifénico que opera, incluso dentro del arte legitimado.
(Por qué esta multiplicidad de voces inherentes excluyen al arte popular o
indigena que le son contemporaneos? Hay una resistencia a ubicar a este
tipo de arte en su contemporaneidad, se los quiere tildar de anticuados,
pertenecientes a algo ya pasado, superado. Asi, se le otorga estatuto de
arte solamente a cierto tipo de piezas. Este estado de la cuestién es el que
se busca difuminar y borrar los limites tajantes entre modalidades. Este es
el gesto que nos parece interesante ejercer sobre este segundo nicleo, que
se presenta como un nudo gordiano.

El objetivo de este nlcleo consiste en visibilizar los procesos de transicién

del indigena a ciudadano urbano, por la via forzada desde el Estado y ade-
cuado a los intereses de las clases dominantes, para quienes terminara sien-
do un objeto folklérico con el que se ilustra la “identidad turistica nacional”
para atraer mayores ingresos econémicos al pais que “ya es de todos”. Son

los indigenas y los campesinos quienes se convertiran en las cifras anéni-
mas de esa abstraccion que llamamos cultura popular. De alli que con el

subtitulo de esta muestra: lo popular en arte, convocamos a reflexionar e

imaginar posibilidades dentro del complejo, diverso y poroso contenedor
que es el campo artistico.



ESPACIOS PUBLICOS (NO LUGAR)
2018

Carlos Icaza (Guayaquil, 1978)
Impresiones glicée, 2018

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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Esquilo Moran Olmedo
LPSI 14 de diciembre de 2016 - @
Las "mégicas comarcas" resumidas y condensadas
en dos canas(titas). A "cosas" como éstas, en la
jerigonza del arte contemporéneo la podrian estar
llamando "instalacién"; pero si "no es arte", no

importa, pues encarna toda una estética, yyyy...una
estética es una estética.

ifs Me gusta @ Comentar A Compartir

(@ Valentina Brevi y 7 personas més

DE LA SERIE “PORQUE UNA ESTETICA ES UNA ESTETICA”

Esquilo Moran Olmedo (Guayaquil, 1957)

Capturas de pantalla de memes y fotografias comentadas, publicadas en
lared social Facebook

Impresiones glicée. 2018

“Por vivir en quinto patio desprecias mis besos”, reza un bolerito mexicano
que hiciera célebre el gran Javier Solis. Y asi como en el amor, también en
la estética cromatica pueden ocurrir negativas provocadas por la distancia
entre las clases sociales. Asi lo confirma una ordenanza municipal sobre el
uso del color y los graficos en las caras publicas de las edificaciones en la
ciudad de Guayaquil. Moran, E. (2003). Bellezas que matan: Guayaquil y su
ley del color. Guaraguao, 7(16), 82-96
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M Esquilo Moran Olmedo
e 18 de abril de 2015 - @
Dedicado para Vicente Nader en su cruzada (una de

sus) de empalar a los réprobos de la lengua
Mapasingue oeste la laPer

ils Me gusta @l Comentar M Compartir
Os
. Ricardo Andrés Grandeeeeee!!!

18 de abril de 2015 a las 17:53 - Me gusta
Carlos Avilés BELLEZA M| PUEBLO

18 de abril de 2015 a las 22:15 - Me gusta



f Esquilo Moran Olmedo agreg6 3 fotos nuevas.
! By 5 de octubre alas 23:38 - @

José Joaquin de Olmedo, el précer occidentalmente orientado (;qué otra
le quedaba?, y en términos “clasicistas” ademas), comentaba
entusiasmado, en una carta a un amigo, el haber recibido un baul con un
lote de enjundiosos libros de autores de la antigua e imperial Roma. Su
par, sin par, don Vicente Rocafuerte, ya regresadito de Paris y en su rural
estancia costefa, dedicé entusiasta energia a la practica de ensefar latin a
campechanos pupilos lugarefios. Como gotas de aceite en el agua “el
occidente clasicista” se “esparcié” a partir de sus fuentes “patricias” en un
medio con el cual resultaba ser intrinsecamente inmiscible...Pero, ...y asi
como a “los fideos” ,algunos-bastantes, los comen acompanados con
arroz (ya, t no), ...a los érdenes clésicos, o lo que les ha llegado de estos,
hay quienes los han procesado como quien bate y bate aceite con aglitas
de colores, y “voald"..., por ejemplo, en este caso <<acorintiadas>>,
"kolunnas, de distincion” (2* entrega de la serie iniciada el 25/08/2017), en
un decidido gesto de prosapia barrial, Aguirre y Quito, Almacén de
Pinturas Superior, La Perla. Todos los libros del précer Olmedo se
quemaron en uno de los grandes incendios de Guayaquil, creo que en el
Gltimo, ¢un presagio?

2 comentarios 2 veces compartido




Esquilo Moran Olmedo

4 de octubre de 2017 - @
Sino es el lltimo, debe ser el pendiitimo, toda una
institucion en un paisito sin institucionalidad, y

enaltecido, ademads, por su prosapia a lo "jurasic
park", Alejo Lascano y Garcia Moreno, La Perla,

[+ ]v RE] 4 comentarios 4 veces compartido
ﬁ Me gusta D Comentar @ Compartir

Ver un comentario més
Ricardo Rivera Cofio, hasta con placa!
Me gusta - Responder - 47 sem
Y " Esquilo Moran Olmedo respondio - 1
respuesta
Arq Galo Gémez Que paso Arquitecto, aun
hay muchos!
Me gusta - Responder - 47 sem

(I Esauilo Moran Oimedo respondi6 - 1
respuesta

Esquilo Moran Olmedo Luchito
aguafiestas

Me gusta - Responder - 47 sem
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SIT

2018

Erwin Bailén (Montecristi, 1973)
Piezas de ceramica

NAVEGANTES

2018

Erwin Bailén (Montecristi, 1973)
Ceramica
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S/IT

2018

Eduardo Jaime (Guayaquil, 1967)
Video de fotografias de La Pila, Manabi

S/T
2018

Genaro Lépez (Montecristi, 1966)
Piezas de ceramica

ESCENAENTIERRO
2018

Genaro Lépez (Montecristi, 1966)
Ceramica
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Dialogo entre el historiador y critico de arte Julio César
Abady Cisco Jiménez durante el ciclo de conferencias
y conversatorios introductorios a los talleres

El artista mexicano Cisco Jiménez
durante su exposicion introductoria al
taller de ceramica en La Pila, Manabi

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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SANTOS SICARIOS, 2018
Ceramica policromada

Réplicas de la artesania tradicional
venezolana, hechas en La Pila.
Coleccién particular
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FILTROS DELDESMEMBRAMIENTO SOCIAL
LAS DIVERSAS Y HETEROGENEAS PRACTICA
LIGIOSAS PONEN BAJO NUESTRA ATENCIC')N;;A
SERIE DE IMAGINARIOS Y DINAMICAS ENTRE

LIGION OFICIAL Y LAS NO-OFICIALES. EN ESTE
CENARIO SE REPRODUCEN LAS RELACION”’E;S; Ql
DAN ENTRE LOS SECTORES DOMINANTES Y
TERNOS. EN ESTE NUCLEO,ATENDEMOS A L
PERDURA DELLEGADO COLONIALYAPESAR'?




En América Latina, la heterogeneidad de las practicas religiosas pone en
escena una serie de imaginarios y dinamicas entre la religion oficial y las
no-oficiales, reproduciendo las relaciones que se dan entre los sectores do-
minantes y subalternos en los demas 6rdenes sociales.

{Qué perdura del legado colonial? Fatalizar la vida es uno de los muchos
legados de los tiempos coloniales, que deja sometida al conjunto de la vida
social, la economia, la politica, la cultura y los contingentes sociales. En tales
circunstancias, la existencia sélo puede someterse al acatamiento de una
inapelable voluntad divina, que termina asi filtrandose en todos los aspec-
tos de la vida cotidiana, politica y publica. El dogmatismo, las tradiciones

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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religiosas y sus valores estan construidos de tal manera que buscan perpe-
tuarse como verdades absolutas, celosas de cualquier otra interpretacion a
la debida, un ilustre ejemplo en el juramento hecho por el Papa San Pio en
1910:

“[..] recibo sinceramente la doctrina de la fe que los Padres orto-
doxos nos han transmitido de los Apéstoles, siempre con el mismo
sentido y la misma interpretacion. Por esto rechazo absolutamen-
te la suposicion herética de la evoluciéon de los dogmas, segun la
cual estos dogmas cambiarian de sentido para recibir uno diferente
del que les ha dado la Iglesia en un principio. Igualmente, repruebo
todo error que consista en sustituir el depésito divino confiado a la
esposa de Cristo y a su vigilante custodia, por una ficcion filoséfica
o una creacién de la conciencia humana [..]”

No olvidemos que la conquista y subsecuente colonizacion del territorio y
pueblos americanos se llevo a cabo principalmente por un afan religioso de
Coldn, que aunque buscd bienes econdémicos, lo hizo para poder solven-
tar monetariamente su empresa de recuperar Jerusalén. En este marco, los
Reyes Catdlicos al tener conocimiento de los indigenas, inmediatamente
ordenaron su evangelizacién y para asi constituirlos en vasallos libres de la
corona. Basta revisar la historia de los esfuerzos misioneros de los francis-
canos y dominicos, que fueron pedidos para esta tarea. Entonces, jpor qué
no cuestionarse mas su lugar en la sociedad y en el poder politico?

En estos Ultimos afios, se ha convocado a apostasias colectivas, inician-
do desde la hecha por la Coalicién Argentina por un Estado Laico (CAEL).
Tienen como objetivo expreso lograr la separacion de Iglesia y Estado, y

RELIOSIDADES "Ndcleo 3
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plantean la apostasia como un acto politico que puede hacer cualquier in-
dividuo en pos de esa lucha. A través de estas apostasias, la Iglesia se vera
forzada a mostrar nimeros mas sinceros de fieles a la hora de reclamar pri-
vilegios al Estado. Estos accionares politicos estan empezando a tener lu-
gar en Ecuador, planteamos como tercer nucleo este levantar de voces que
busca desmembrar este dogma absoluto que ha gozado un lugar de poder
desde la colonia.

Ademas, como ya mencionamos, hay practicas que derivan de religiones
no-oficiales y otras maneras de ejercer la religiosidad. Con el despliegue
de este nucleo llamamos la atenciéon sobre el problema que significa el no
cuestionar el estatus de dogma Unico y absolutista de la religion, ya que
funciona en detrimento de las expresiones culturales. En definitiva, ese traje
le queda chico a las heterogéneas experiencias de vida y multiples cosmo-
visiones presentes, vivientes y creadoras. De esta manera, toda la muestra
es una respuesta ante esta vena de nuestro legado colonial. Estos acciona-
res politicos estan empezando a tener lugar en Ecuador. Planteamos como
tercer nulcleo este levantar de voces que busca desmembrar este dogma
absoluto que ha gozado un lugar de poder desde la colonia.

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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GRAFICA POPULAR
Ricardo Bohérquez Gilbert (Guayaqml 1967)

URNA DE SAN ANTONIO DE PADUA :
Sin fecha = ===
Anénimo o ol O
Madera policromada
Coleccion MAAC
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SAN JACINTO DE POLONIA
SIGLO XIX

) Anénimo

Oleo sobre latén

Colecciéon Museo Nahim Isaias

VIOLETA DENOBOL

2008

Hernan Zufiga Alban (Ambato, 1948)
Grabado

Coleccion MAAC
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INTERIOR
2014

Impresién glicée, 2018

antropoldgica de Daniela Balanzategui

SEMANA SANTA EN JUNCAL
2017

Johis Alarkén (Quito, 1992)
Impresion glicée 2018

. [ ) \ \ ROSITA MOSQUERA, MUJER LIDER
y J ESPIRITUAL AFROECUATORIANA
) 2017
- Johis Alarkén (Quito, 1992)

Impresién glicée 2018

TODOPORLAFE
2014

Impresién 2018
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Ricardo Bohérquez Gilbert (Guayaquil, 1967)

Fotografia tomada en La Concepcién, provincia
de Imbabura, como parte de la investigacion

Christian Lara Sanchez (Guayaquil, 1978)

" Viernes Santo del 18 de abril del 2014 en
Lizardo Garciay Modesto Chavez Franco



S/T

2018

Ericka Olivares (Guayaquil, 1992)
Impresiones glicée. 2018

SENOR DE LA BUENA ESPERANZA

SIGLO XVlII

Anénimo

Madera policromada, textil, cabellos, vidrio, metal repujado
Coleccion Museo Nahim Isaias

BAILARINAS, MEMORIAS DE LA ARTISTA

1983

Judith Gutiérrez (Babahoyo, 1927 - Guadalajara, 2003)
Objeto escultérico

Coleccién MAAC
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TODOS LOS CUERPOS QUE AMAN

ESTE NUCLEO NOS LLAMA A CUESTIONAR LA CENSURA SOBRE
LAS REPRESENTACIONES DE LA SEXUALIDAD, EL EROTISMO Y
LAS SUBYACIENTES CONFIGURACIONES DE LOS SUJETOS, QUE
BUSCAN ERRADICAR CUALQUIER DISIDENCIA DEL ESQUEMA
HETERONORMATIVO, PATRIARCAL Y NEOLIBERAL

57



SEXUAL

Un punto clave dentro del proyecto contra-hegemonico es la identidad
colectiva y la autonomia. Es necesario desde este caracter subalterno re-
clamar el derecho al espacio, no solamente para posicionarse en él, sino
también para reconstruirlo. Es necesario disefarlo, configurarlo a partir de
visiones, practicas, miradas y valores diversos, para verdaderamente crear
un lugar para si.

La vida erdtica y sus posibilidades se ven sesgadas ante la legislacién y pu-
ritanismo social. Michel Foucault sostenia que lo erdtico no debia ser ob-
jeto de ninguna legislacién, mas que para exiliar la violencia de su ambito.
Cuando hay consentimiento, ¢cual es la necesidad de intervenir sobre la
corporalidad de las personas? jsobre la identidad de estas corporalidades
y su sentir? Los accionares politicos de las comunidades LGTBI, las disiden-
cias sexuales y los feminismos toman las calles porque han sido sistemati-
camente exiliados del lugar publico en un intento de meterles de vuelta en
una variedad renovada de clésets.

CONTAMINADOS, lo popular en arte
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IDADES

“Henos aqui, vivxs y hermosxs a pesar de todo” dice Camila Sosa Villada
en el Manifiesto Una revolucion degenerada. En esta resistencia y presen-
cia tanto en las calles como en el lenguaje, crecen las voces que manifies-
tan su experiencia en la periferia y celebran lo que les caracteriza como
lo subalterno. “Haciendo de nuestros cuerpos territorios revolucionarios.
Convirtiendo en sierras maestras nuestras tetas y nuestros culos.”

También sobre este nlicleo nos paramos para resistir ante las fuerzas he-
gemonicas que buscan homogeneizar las subjetividades, para que en ellas
no haya lugar a disidencia. Pues no lo han logrado, ni lo lograran, se resiste
desde el amor y se resiste desde todos los cuerpos que aman. Este nticleo
nos llama a cuestionar la censura sobre la sexualidad, el erotismo y las con-
figuraciones de dos géneros binarios construidos desde la heteronorma.

SEXUALIDADES Niicleo 4
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TOTEMROSADO

1994

Pamela Hurtado (Guayaquil, 1962)

Objeto escultérico

Materiales diversos

Coleccién Museo Municipal de Guayaquil

Obra ganadora del Segundo Premio del Salén de Julio de
Guayaquil “Alternativas de Creatividad” del afio 1994

LA ADOLORIDA DE BUCAY

1994

Hernan Zaniga (Ambato 1948)

Oleo sobre tela

Colecciéon Museo Municipal de Guayaquil

En 1994, el expresidente Ledn Febres-Cordero,
alcalde de la ciudad en ese momento, nombrd
a Paco Cuesta Director del Museo Municipal
de Guayaquil, quien organizé la convocatoria
del salén Formas Alternativas de Creatividad,
cuyas bases admitian: ..todas las formas en que
se pueda expresar la creatividad. Fue en este
salén que el artista Hernan Zdniga presenté

su obra “La adolorida de Bucay”, una imagen
de la Virgen Dolorosa con el rostro de Lorena
Bobbitt —Emigrante ecuatoriana en Estados
Unidos que se hizo famosa en ese tiempo por
castrar al estadounidense John Bobbitt, su
entonces esposo— La Dolorosa, con los siete
S pufiales enterrados en el corazén, tenia en una
de sus manos un cuchillo, y en la otra, un pene. La
Adolorida de Bucay le pareci6 ofensiva a Ledn
Febres Cordero, que prohibid su exhibicién, a
pesar que la obra obtuvo el premio del salén

OLLA MACHO PARA COMER CALDO DE SALCHICHA
2016

Paco Cuesta (Guayaquil, 1953)

Ceramica
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S/T

1968

Juan Villafuerte (Guayaquil, 1945 - Barcelona 1977)
Tinta sobre papel

R e comiene.. Coleccion MAAC

. ME AHOGARE S UN CRUZAMIENTO

DESPUES DEL ALCOHOL

1945

Galo Galecio Taranto (Vinces, 1906 - Quito, 1993)
Grabado sobre papel

Coleccién MAAC

EL SECUESTRADOR

2009

Graciela Guerrero (Guayaquil, 1981)
De la serie jExtra, Extral

Resina poliester policromada
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TAMAS TMAGINE QUE \
EXISTIERA UNA VERGA |2
TAN PODEROSA Y GRANDE]

ARDO POR UN SEMENTAL QUE ME LLENE TODA
2007

Gabriela Chérrez (Guayaquil, 1981)

Azulejos pintados con esmalte de ufias

Primer Premio Salén de Julio 2007

Colecciéon Museo Municipal de Guayaquil

Un pronunciamiento sobre la libertad de la
subjetividad y sexualidad femenina. La imagen
rompe con las ataduras que reprimen la idea del
cuerpo como un espacio de culpabilidad y represion
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DAVID MORAIS ULTIMO RETRATO DE DAVID MORAIS

1959 1961

Eduardo Sola Franco (Guayaquil, Eduardo Sola Franco (Guayaquil, 1915 -
1915 - Santiago de Chile, 1996) Santiago de Chile, 1996)

Oleo sobre tela Oleo sobre tela

Coleccion MAAC Coleccién MAAC

ARCHIVOS LGTBI

2010

Silvia Buendia, Verdnica Potes

Mesa de archivos relacionados a la
problematica de la comunidad LGTBI
Video: Andrea Rodas

DIVERSIDAD SEXUAL
2018

Video

AndreaRodas
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Falos. Cultura Chorrera, Tolita (Tumaco), Jama-Coaque
Coleccién MAAC

Vaso Antropomorfo de la Cultura Jama-Coaque S/IT
Coleccién MAAC 2018

Genaro Lépez

(Montecristi, 1966)

Ceramica

S/T S/T

2018 Sin fecha

Francisco Mezones (Montecristi, 1974) Anénimo
Ceramica Ceramicade LaPila
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‘iUSTEDTAMBIEN ES NEGRO 4 e =
* EN ESTE NUCLEO SE REUNEN LAS EXPERIENCIAS EN LA TSIA
TRINITARIA Y. LOS PROYECTOS QUE DE ALLI SURGIERON, CON

| ‘,.kb"UNA INDISCUTIBLE VETA MULTIDISCIPLINAR ¥ TRANSCULTU—

RAL. EL CARACTER DE ESTAS OBRAS NOS PONEN EN DIALOGO

CON UN ESFUERZO PARTICULAR DE MEMORIA COLECTIVA




MULTTDISC

En el quinto ndcleo abordamos los alcances de lo multidisciplinario, muy
alejado de la nocidn de un profesional experto, especializado en una dis-
ciplina de la que no le interesa salir. La fuerza creativa marca el camino de

produccion de las obras, el aparato tedrico debe ser algo que acomparie y
que de ninguna manera debe limitar los resultados del ejercicio artistico. El

proyecto que emprendimos fue tomando forma a partir las inquietudes de

los participantes y fue asi definiendo su mismo caracter. Sin marco tedrico

previo, lo multidisciplinar se impuso, ademas de lo transcultural.

Desarrollamos los talleres en la Andrés Quifiénez 2, de la Trinitaria, en la
casa comunal del barrio, un espacio gestionado por el dirigente Jimmy
Simisterra y construido por el Municipio de Guayaquil. Comentan asisten-
tes a los talleres: “Los hijos de Jimmy“—como les denominan a sus alumnos
por el rol protector que tiene Jimmy en sus vidas ante la realidad sobre la
criminalidad en la Isla Trinitaria— “tocan la marimba, el cununo y el bombo,
las chicas bailan y formaron un grupo que se llama Afromestizo Candente,
son autodidactas, tocan andarele y hacen presentaciones.

Es necesario reponer el contexto en el que se llevd a cabo este proyecto,
y mas importante, la realidad que se vive en la Isla Trinitaria actualmente:



°LINARIO

"Aqui hay de todo. Son ramas. Unos se dedican a traficar armas, otros
trafican drogas y otros solo roban. Son vecinos que no parecen delin-
cuentes, pero aqui en las veredas se los ve repartiéndose la plata de los
asaltos”. Los sicarios también rondan las calles. “Matan por USD 50 6
100. Después van a la tienda, piden una cerveza y cuentan que vienen
matando a uno, a sangre fria”. Los asesinatos también son comunes.
En Guayaquil, en lo que va del 2010, el Observatorio de Seguridad re-
gistra 457 asesinatos. Solo en la Trinitaria, la Policia encargada del sec-
tor encuentra de tres a cuatro cadaveres por semana, arrojados junto
a la Perimetral o junto al estero. Isla Trinitaria, zona roja de Guayaquil.
24 de nov de 2010. Redaccion Guayaquil, diario El Comercio.

En este contexto reunimos el trabajo de alrededor de cuarenta habitantes
de diferentes sectores de la Isla Trinitaria de Guayaquil, quienes trabaja-
ron con artistas de varias disciplinas, desde artes visuales, musica, cerami-
ca, pelugueria, hasta producciones audiovisuales. Habitantes que, poco a
poco, fueron incorporandose a un proyecto que tomé cuerpo a partir de
las propuestas surgidas de la propia comunidad.

Fue asi que, nuestra propuesta inicial, que consistia en desarrollar un taller

de ceramica para elaborar botellas silbato, se transformé en un taller libre

de ceramica, con énfasis en instrumentos musicales, de los que obtuvimos

flautas, silbatos y udus. Estos ultimos son instrumentos de percusion de

ceramica originarios de Nigeria, que motivarian iniciativas colectivas de

creacién musical. Finalmente, de aquellas tertulias fueron surgiendo nece-
sidades, de las que pudimos concretar la propuesta de un taller de peinado

como catalizador de la memoria colectiva del pueblo negro trinitario. Asi,
las apropiaciones de diferentes técnicas para un trabajo multidisciplinario y
la insercion de elementos culturales populares tuvieron los resultados pre-
sentados en la muestra. Sin duda, nos interpelan a relacionar las disciplinas

entre si, pero también a relacionarnos con el esfuerzo de memoria colec-
tiva expresada en sus obras como “Usted también es negro” (2018) que se

explaya en una instalacion de piezas e instrumentos musicales de ceramica,
registros de fotografia y video de los productos y procesos cumplidos por
la comunidad de la Isla Trinitaria y los colaboradores del proyecto.









USTED TAMBIEN ES NEGRO
2018

Instalacién realizada a partir de los talleres y trabajo
colaborativo realizado por vecinos provenientes de varios
barrios de la isla Trinitaria de Guayaquil con los instructores b
Carlos Freire, etnomusicélogo; el ceramista Juan Pacheco; el p £ s ey
estilista Jimmy Pareja; Marco Alvarado, director del proyecto; M\,%A
Francisco Mezones, ceramista de La Pilay los estudiantes de
cine de la Universidad de las Artes: Gustavo Macias, Kevin
Herreray Bryan Chacén

Durante la grabacién del video “Trinitaria”
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Carlos Freire guiando practicas de entonacion
musical con las flautas de ceramica
elaboradas por los asistentes a los talleres
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Registros de practicas
introductorias a la musica
de silbatos, dirigidas por
Carlos Freire
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TALLERES EN LA TRINITARIA
2018

- Marco Alvarado (Guayaquil, 1962)
Impresiones glicée, 2018



LA TRINITARIA

2018

Marco Alvarado (Guayaquil, 1962)
Impresiones glicée, 2018

TRINITARIA

2018

Cancidn: creacién colectiva de Jimmi,
Luis y Douglas Simisterra, Paola
Hernandez y Jackson Jickson

Video: Gustavo Macias, Kevin Herrera'y
Bryan Chacén
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TE'i.LAS TO COFFEE
2018 -~
_Juan Pacheco (Cuenca 196
> e, brunido y al







Taller de ceramica con el ceramista de La Pila,
Francisco Mezones

Taller de ceramica con el ceramista cuencano Juan Pacheco



Taller de peinados afro con el
estilista Jimmy Pareja
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ARTIVISMOS NO DECLARADOS
POR MEDIO DE ESTE NUCLEO BUSCAMOS EN-
SAYAR REFLEXIONES SOBRE COMO LOS BORDES
EXPANSIVOS DEL CAMPO ARTISTICO ARRIBAN A
UN MOMENTO CRITICO RESPECTO A LOS PRO-
CESOS DE DOMINACION CULTURAL

81
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Nos interesa plantear puntos de partida para reflexionar sobre cémo los
bordes, cada vez mas difusos, del campo artistico permiten su expansién
hacia un avance critico respecto a los procesos de dominacién cultural. En
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esa linea, mostramos flujos y similitudes “contaminantes” entre el trabajo
de artistas y no-artistas, que reaccionan, se expresan o enfrentan al poder
desde su posicion particular. Hablamos de artivismo, una palabra formada
por “arte” y “activismo”, que se activa en contra de la globalizacién y a los

abusos del poder. Esto (cor)responde en definitiva a la competencia ética y
politica del artista en el mundo contemporaneo.

En este nlcleo reunimos registros fotograficos de protestas urbanas y rura-
les de los afios setenta y demas artivismos. A estos, le sumamos el trabajo
de activistas que, operando de manera auténoma con respecto a los siste-
mas tradicionales de representacién artistica, logran infiltrarse e incidir con
mayor virulencia, problematizando su pertinencia y autonomia. Los artistas
aqui expuestos muestran la permanente apropiacion y procesamiento de
las operaciones del poder en el imaginario social, desde miradas que consi-
deran el arte como arma de las minorias y que practica el humor, abriéndo-
lo como un abanico de posibilidades que van desde lo lidico hasta lo soez,
para ejercer su funcién critica. Estos mecanismos se ejercen de maneras
subterraneas y sutiles, que evidencian que el objetivo final no es la mera
interpelacion o el chiste en si, sino constituir una presencia simbélica.

PROTESTA Y ANARQUIA "Niicleo 6
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BURROS DE COLORES
201
Jorge Jaén (Guayaquil, 1961)

BURROS DE COLORES

201

Jorge Jaén (Guayaquil, 1961)

Trabajo colaborativo de Marcos Santos, con el proyecto ‘Burros de
Colores’ de Jorge Jaén

En vez de caballos “elitistas”, burros de “la periferia”. En vez de
esculturas de fibra de vidrio como soporte, el recurso de la pared y el
grafiti. Desde la semana pasada han aparecido en la ciudad coloridos
asnos que encarnan una satira al proyecto Arte Urbano Caballos de
Colores 2011, inaugurado en mayo por Diners Club y el Municipio de
Guayaquil. Se trata de los Burros de Colores, una idea de Jorge Jaén,
cuyo trabajo esta marcado por la marginalidad. (Tomado de “Con
burros satirizan a los caballos de colores”, Redaccién Expresiones. 29
de junio de 2011.
http://expresiones.expreso.ec/ediciones/2011/06/30/cultura/con-
burros-satirizan-a-los-caballos-de-colores/# )
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PROTESTAS EN LA DECADA DE LOS 70

Sin fecha

Fotografias anénimas

Impresiones glicée, 2018

Coleccién Efrain Robelly

De arriba hacia abajo y de izquierda a derecha:
Protesta campesina en Guayaquil. Protesta en Balzar,
1976. Protesta en Salitre, 1971, personajes: segundo
de izquierda a derecha, Pancho Jacome, dirigente
popular junto a Gerardo Merino, parroco de Balzar.
Protesta en Balzar, 1972
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PANCHO JAIME

Francisco Jaime Orellana (1946-1989)

Mesa de archivo con varias ediciones de larevista Pancho Jaime
y el primer nimero del periédico “Chucaro”, la voz del campesino
ecuatoriano, publicado en 1986

Coleccién privada
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La revista se originé en los afios ochenta, en el periodo de la pos dicta-
dura del Ecuador. Se trataba de una publicacién, sin auspiciantes visi-
bles, que manejaba un particular, agresivo y crudo, humor satirico, di-
rigido a la critica y al cuestionamiento de todas las formas sociales de la
época. Pancho Jaime buscaba romper paradigmas dirigiendo su mira-
da irreverente, sin concesiones, a presidentes y a personajes publicos: “...
desde unos lenguajes e iconografias extremos, que en su momento
fueron calificados como soeces, vulgares, blasfemos, vejatorios y anti-
sistema. El humor satirico encarna las inmundicias de las formas para
reirse de todos y de todo porque desde su indelicadeza busca “escar-
bar la herida” que esta abierta en la sociedad” JUAN JACOBO VELASCO
http://www.planv.com.ec/historias/sociedadpancho-jaime-fue-nuestro-
charlie-hebdo

Asi, sus clamores por representacién popular estuvieron fuertemente ba-
sados en formas autoritarias de entender la participacién politica. En este
contexto, el tono volatil de sus revistas y el uso de insultos como una es-
trategia retérica debe ser considerado como una continuacién de un estilo
discursivo agresivo que habia resultado fascinante para las masas guaya-
quilefias, y no meramente como un producto puramente idiosincratico en-
raizado enlabiografia de Pancho Jaime. La especificidad histéricay cultural
del trabajo de PJ radica en que, en conjunto, su narrativa esta basada en su
maestria para manejar discursos sobre “masculinidad”. X. Andrade, Revista
fconos No. 2, Mayo-Julio, 1997.
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HUEVADA ENJAULADA

1989

Flavio Alava Lépez (Guayaquil, 1957)

De la serie Aqueologia Urbana

Réplica de la obra exhibida en la exposicién Artefactoria,
Numa Pompilio Llona 183. Barrio Las Pefias, Julio de 1989

LIBERTAD DE PRENSA

1989

Flavio Alava Lépez (Guayaquil, 1957)

De la serie Aqueologia Urbana

Réplica de la obra exhibida en la exposicion Artefactoria,
Numa Pompilio Llona 183. Barrio Las Pefias, Julio de 1989

LADRILLO PARA RESPONDER A LA POLICIA

1989

Flavio Alava Lépez (Guayaquil, 1957)

De la serie Aqueologia Urbana

Réplica de la obra exhibida en la exposicion Artefactoria, Numa
Pompilio Llona 183. Barrio Las Pefias, Julio de 1989

ARTISTAS INFORMALES EN MEDIO DE BIPOLARIDAD
2009

César Guale

Acrilico sobre tela

Obra participante en el FAAL 2009

Un miembro de la escabrosa Policia Metropolitana, célebre por sus
abusos contra los vendedores informales, es retratado de espaldas,
pincel y no tolete en mano, como en el acto de vigilancia. El pincel
alude a las condiciones de la produccién artistica en un medio
precario. Los artistas, me sugiere, son escudrinados por alguna forma
policiaca, la de la curaduria —~comentario ingenuo en un medio con
poca visibilizacién de esta practica- o la de la “paracuraduria”, este
Gltimo un término que acufio para describir a aquellos mecanismos
subterraneos que interfieren en las convocatorias de arte y que
dejan en mano de las autoridades distintas formas de censura
politica. “Secreto publico”, X. Andrade (2009) http://www.laselecta.
org/2009/11/secreto-publico-por-x-andrade/
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LLANTA PARA PROTESTA PUBLICA

1989

Flavio Alava Lépez (Guayaquil, 1957)

De la serie Aqueologia Urbana

Réplica de la obra exhibida en la exposicién Artefactoria,
Numa Pompilio Llona 183. Barrio Las Pefias, Julio de 1989

S/IT

1968

Juan Villafuerte (Guayaquil, 1945 - Barcelona 1977)
Tinta sobre papel

Coleccion MAAC

PROTESTAS EN GUAYAQUIL
DECADADELOS 70

Jorge Massucco (Cérdova, Argentina 1938)
Impresiones, 2018
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ON/NO

2018

Los Chivox
Strappo sobre lona

EL CUERPO DE CHONG

2018

Emilio Chong en colaboracién con Marco Alvarado

Ensamblaje de objetos-memoria del activista Emilio Chong

Video: Gustavo Macias, Kevin Herrera y Bryan Chacén

Un grupo de comuneros y activistas se reinen en defensa de los territorios de las tierras
comunales que bordean las playas en la llamada Ruta del Spondylus y otros bordes costeros
del Ecuador; las causas se diversifican: Sarayacu, Greenpeace, los zapatistas, la Caravana del
Arcoiris y la defensa de la biodiversidad.

Para las comunidades que saben que la defensa del territorio se la gana unidos. Se trata de
una voz coral que certifica que uno de los rasgos de identidad mas importantes de un pueblo
es su territorio. Emilio Chong nos ha cedido para esta exhibicion algunos de los objetos

mas simbdlicos de sus luchas. ‘No somos uno, somos todos’ es la frase que acompafia su
propuestas con las que apoya a las causas de defensa territorial, ecolégicas, etc.
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LAR Y EN CON NTRAS
DS ESPECIAL ATENCION EN LAS @ PERACIONE




SALIDA ENTRADA

En el séptimo nlcleo reunimos el trabajo de artistas cuyos intereses y mo-
dos de hacer arte se vinculan o se tocan con operaciones de aquellas cultu-
ras “naturalmente” excluidas del itinerario oficial del arte instruido. Manuel
Kingman plantea las siguientes preguntas sobre esta tematica:

“tQué se entiende por lo popular y por cultura popular? ;Qué esta en
juego en la incorporacion de lo popular por parte del arte contempo-
raneo? ;En qué se diferencia esta forma de apropiacion con respecto al
arte moderno? ;Qué tipo de discusiones conceptuales y practicas se
han planteado los artistas en su relacion con la cultura popular? ;(Cémo
esto ha repercutido tanto dentro del sistema del arte como fuera de é1?”

Coincidimos con esta perspectiva y ademas resaltamos la importancia de
desplegar estas interrogantes. Nos parece también necesario corrernos del
aparato tedrico que demanda clasificaciones y nos inclinamos a favorecer
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una perspectiva que dé cuenta de las practicas artisticas e investigativas
sobre la cultura popular en relacién a sus coordenadas y sus procesos. De
esta manera se puede lograr acercamiento a la cotidianeidad de los mun-
dos otros, desatendidos por el esquema hegemonico.

Dentro de las escenificaciones de la cultura popular encontramos las trans-
gresiones, las disputas por el espacio publico, resistencias e identidades.
Ahora bien, no es cuestién de limitarse a la contemplacién de estas realida-
des representadas, Kingman dice al respecto:

“Si nuestra intencién como artistas o investigadores es involucrarnos
para comprender el sentido profundo y el valor de la cultura popular
tenemos que comprometernos con los procesos, preguntarnos qué
han provocado nuestras practicas, no solo en el circuito del arte, sino
también en los espacios sociales en los que hemos trabajado.”

En este aspecto, es necesario hablar en clave de lo que provoca el arte
cuando representa una comunidad, etnia, colectivo o grupo social que no
forma parte de lo que denominamos “mainstream”. Se corre el riesgo de
caer en una mirada superficialmente etnografica, simplificadora de la com-
plejidad cultural, y por ende, muy ingenua. Lo que Hal Foster en “El artista
como etnégrafo” (1996) llama con acertado humor “una versién Disney de
la comunidad”. Foster describe estos ejercicios como simulacros de zombi-
ficaciones de lo local y cotidiano, que fallan en transmitir rasgos genuinos
de identidad, a manera de tematica para un parque de diversiones.

En esta misma linea critica tenemos que pensar las distintas maneras de
apropiacion de las estéticas y culturas populares, teniendo especial aten-
cién a sus subrepticias formas utilitarias. De esta manera y por medio de
este ejercicio de atencidn autocritica, el arte puede ser el escenario de un
enriquecimiento simbdlico transformador, que genere y revive otras |6gi-
cas a las imperantes.
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ESTRUCTURA MODULAR MUSEO #52

2018

Colectivo S/T. Silvia Quezada (Cuenca, 1972)
Teodoro Veloz (Guayaquil, 1994)

Biombo / Plataforma multimedia interactiva

VELASCO Y PANCHO JAIME

- 1989

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

Coleccién Jorge Velarde

JORGE VELARDE

2012

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

Coleccién Jorge Velarde
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CHARLES

1969
Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

CHARLSSCHULZ |
|
Coleccion Jorge Velarde

“PIBE” BOLANOS

1981

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

Coleccidén Jorge Velarde

H Forz 25z s
(E57 CowTam

UNA TIRADE LA “SENORITA" Y EL PESCADO
1978

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)

Tinta sobre papel

Coleccion Jorge Velarde

UNATIRADEL INDUSTRIALY LAROBOT
1978

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)

Tinta sobre papel

Coleccion Jorge Velarde

LA SEMANA DEPORTIVA
1969

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

Coleccidon Jorge Velarde

Julian Garcia (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

2,
VELASCO - "RONCO” ZAVALA Y AROSEMENA |
1979

Coleccién Jorge Velarde b
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MISS CASA DE LA CULTURA
1966

Enrique Tabara (Guayaquil, 1930)
Tinta sobre papel

Coleccion MAAC

DORADO PLACER

1998

Patricio Ponce (Quito, 1963)
Oleo sobre tela

i

CUANGAL o

BANDERAS DE PALABRAS O PALABRAS
ABANDERADAS

2016

Marco Alvarado en colaboracién con
costureras del rio Samborondén
Materiales diversos sobre textil
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PARQUE DE ESMERALDAS

1930

Pedro Leén Donoso (Ambato, 1895 - Quito, 1956)
Acuarela

Coleccién MAAC

DECONSTRUCCION / NAVE
2016

Javier Gavilanes (Guayaquil, 1974)
Ensamblaje escultérico
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CENSO DE APODOS EN EL BARRIO CUBA. (CORTE 1)

2016
llich Castillo (Guayaquil, 1978)

Tinta sobre papel
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SOY LO PROHIBIDO

2018

Xavier Patifio (Guayaquil, 1961)

Acrilico sobre tela

Variacion de la obra presentada en la exposicién de La Artefactoria por
aniversario de la Galeria Madeleine Hollander. Guayaquil, 2001

PROYECTO DE INVESTIGACION ARTISTICA
ENELBARRIO CUBA

2017

Marcos Restrepo (Catarama, 1961)

Dibujos
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DR.VLADIMIRO ALVAREZ GRAU, 1983
DR. JAMILMAHUAD, 1989

RODRIGO PAZ, 1981

Guillermo Latorre (Quito 1896 - 1986)
Mixta sobre papel

Coleccion MAAC

ING.RODOLFO BAQUERIZO NASUR, 1983
ASSAD BUCARAM, 1979

JOFFRE TORBAY, 1984

Guillermo Latorre (Quito, 1896 - 1986)
Mixta sobre papel

Coleccién MAAC

MANUEL TENORIO

2017

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
Lapiz y acuarela

BOXEANDO

2017

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
| Lapizy acuarela

| - . Coleccién particular

LA CAIDA

2017

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
Lapiz sobre papel

Coleccidn particular
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MANUEL TENORIO VS EL CHE
2017

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
Lapiz sobre papel

VIEJO RESTRE, JOSE G.H. Y LAHERMANA ALICIA
2016

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
Tinta sobre papel

CLUBKING

2016

Jorge Velarde (Guayaquil, 1960)
Tinta sobre papel

LA CALLE DEL PLACER

1945

Galo Galecio Taranto (Vinces ,1906 - Quito, 1993)
Grabado sobre papel

Coleccién MAAC

EL CAMINO

1945

Galo Galecio Taranto (Vinces, 1906 - Quito, 1993)
Grabado sobre papel

Coleccion MAAC

AGUADORES

1945

Galo Galecio Taranto (Vinces, 1906 - Quito, 1993)
Grabado sobre papel

Coleccion MAAC
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EL JARDIN DELOS CHAMBEROS
2018

Cristian Intriago (Balzar, 1977)
Instalacién
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GRAFICA POPULAR

I’ ' g ‘ Ricardo Bohérquez Gilbert (Guayaquil, 1967)
iy, Impresiones glicée, 2018
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LAS AVENTURAS DE

DON JACINTO QUUJE

2016

Cristian Intriago (Balzar, 1977)
Apropiaciéon de las caricaturas
de Julian Garcia
Reproducciéon modificada del
mural pintado frente a la casa
de Julian Garcia en el 2016
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DE§M§ARCADOS
EN EL ULTIMO NUCLEO SE EFECTUA"UI
CONCEPTO DE ‘CONTAMINACION
' CE SEMANTICO Y EXPANSIVO QUE TIENE L
CONTAMINADO Y CONTAMINANTE, ESPE
DO CUENTA DE LA GLOBALIZACION, LOS M
DE COMUNICACION Y REDES SOCIALES

m



: \

El octavo nlcleo consiste en una vuelta sobre el concepto de ‘contamina-
cidén’, ya que en realidad, las sefales de contaminacion estan presentes en
toda la muestra. El interés de este nlcleo radica en revelar el alcance se-
mantico y expansivo que tiene la nocién misma de lo contaminado y conta-
minante. Mucho se puede decir respecto a esto teniendo en cuenta el fac-
tor de la globalizacion y las nuevas tecnologias que convergen en el acceso
libre a contenidos virtuales. El flujo de informacién en el internet permite a
diferentes agentes sociales operar en plataformas expandibles de un nivel
local a uno internacional. En este sentido dice Lins Ribeiro:

“La globalizacién popular constituye una amenaza al sistema
hegemonico, pues se maneja bajo sus propios reglas y nor-
mas cuyas estan fuera del control de las elites mundiales. Es
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por esto, que la economia informal y sus actividades son con-
sideradas como llegales e ilicitas.”

En esto consisten también las dinamicas de la cultura popular contempora-
nea, que atraviesan este nlcleo por su légica de contagio por hipervinculo.
Esto confluye en un desborde de informacién y accesibilidad. Nos encon-
tramos asi, ante un repertorio inabarcable de material artistico, archivistico
y cultural que no se puede constituir en un canon culto o un repertorio de
obras maestras consensuado. Asimismo, lo popular no se ve relacionado
primordialmente con ninguna identidad especifica y estable, sino que se
encuentra intentando definirse en un campo de fuerzas, disputas en las que
se relacionan los elementos que constituyen lo publico y sus agentes. Las re-
presentaciones que surgen de estas dinamicas conforman inevitablemente
un trabajo de memoria que es, a su vez, producto del arte contemporaneo.
El arte contemporaneo que, sefiala Kingman, es el tinico que tiene la posibili-
dad de cuestionar y plantear interrogantes criticas al presente. Sin embargo:

“Existe, es cierto, una manipulacién de lo popular a la que no
es ajeno el campo del arte, pero también la posibilidad de en-
contrar nuevos espacios de disputa de lo popular dentro de los
espacios legitimados del arte.” (Manuel Kingman, 2018)

Asi, las autonomias tendientes a lo no-hegeménico son reconocibles en el
proyecto etnoeducativo de Juan Garcia, en las experiencias de trabajo en
comunidades y en los diversos activismos. Sin embargo, hemos querido
registrar varias propuestas que, a nuestro criterio, radicalizan y aproximan
alaideadelo no-hegemonico globalizado. Por ello, se encuentran situados
al final de la muestra como puntos de quiebre para pensar y hacer posibles,
devenires expandidos del arte.
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PAISAJEHUMANO

2018

Aurora Zanabria C. (Guayaquil, 1979)

Instalacién

Conla colaboracién de Nelly Pilozo, Julia Burgos, Alicia Armijos, Juanita Anchundia, Angela
Aguifio, Rosa Alvarado, Mercedes Berru, Lilia Carpio, Nelly Jaime, Marianita Reyes, Zeneida
Quinde, Teresa Villao, Irene Coronel, Felicita Rodriguez, Mercedes Hamat, Reina Veloz, Eulalia
Chalen, Isabel Vera, Gladys Quinde, Ana Flores.

Paisaje Humano es un proceso colectivo de creacion con las sefioras del Centro Comunal Aprofe,
ubicado en 40y la B, al suroeste de Guayaquil. Este trabajo indaga en la relacién que estas personas
desarrollan con la naturaleza, expandiendo el entendimiento que se puede tener acerca de ella.

Durante el proceso de trabajo resurgieron historias del barrio, en conexién con la relacién que las
personas tienen con las plantas, con el estero, con esa parte de la ciudad que en alglin momento se
percibia como monte, campo, invasion. Esta instalacion propone dotar de otros significados a la
mirada sobre la ciudad y la biodiversidad en conjuncién con la accién humana.

La Real Academia Espafiola de la Lengua define paisaje como “la extensién de terreno que se ve
desde un determinado lugar”. Este proyecto busca transmitir caracteristicas especificas del lugar
de estas personas que desde sumemoria y mirada desgranan, enriquecen y generan a lo largo de
los afios con experiencias transformadoras de su paisaje.

Nuestro especial agradecimiento a Larissa Marangoni, Directora del Centro Comunal Aprofe y la
B. AlaSra.Irene Arcos y Judson Merizalde, encargados de la coordinacién y logistica del Centro
Comunal Aprofe y la B. A Cristian Monje, por la coordinacion técnica del montaje
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S/IT

Bryan Granda (Pifas, 1998)
2018

Piezas de ceramica

SIT

Bryan Granda (PiAas, 1998)

2018

Textil de algodén hilado y tejido a mano

CERROS VIVOS
5 2018
Mariuxi Avila (Guayaquil, 1981)

Instalacién y mesa de archivos del trabajo colaborativo entre vecinos de barriadas
cercanas al cerro Paraiso.

Cerros Vivos es un grupo humano que ha trabajado por mas de diez afios, por la
Conservacion del Cerro Paraiso a través de gestiones y eventos eco-culturales. Esta
conformado principalmente por moradores de la Ciudadela El Paraiso, ecologistasy
artistas. Siendo sus miembros mas activos Patricia Amores, Mariuxi Avila, Natalia Rocia,
Miguel Matute, Paola Mayer, Denisse Marquez, Lelia Burgos y Julio Huayamave
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EL SOLSTICIO DE SAN JUAN

NEO BUILDERS ANDINOS

Noé R. Mayorga Ortiz (Ambato, 1975)

Médulo de ensamble identitario

El Mdédulo de ensamble identitario NEO
BUILDERS ANDINOS propone nuevas
alternativas de ensamblar la semejanza,

desde lo andino, lo cotidiano, lo marginal, lo
desplazado. El modulo Lego es la representacion
de imaginarios identitarios universales, en

este ejercicio Mayorga acoge el espectro
contemporaneo del indigena andino, su
cosmovivencia, sus didlogos y rupturas, se
refleja en sus pares, que ahora dialogan bajo

el mismo leguaje, el de la comunidad en minga,
trabajando por su “LegoPacha “ universal,
utopico, no racista, inocente, inclusivo. Yace
aqui una propuesta de transformacion social
real, suefia con la posibilidad de ser construida
con las manos de nuestra descendencia a la que
predicamos en parabolas, hacia nuestro nifio
interior, para nuestro adulto ulterior, orgulloso
de poder imaginar su futuro desde el Abya Ayala.
José Luis Jaicome Guerrero
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S/T

2018

Eduardo Jaime (Guayaquil, 1967)
Impresiones glicée. 2018
Fotografias en el bosque seco

SIT

2018

Colectivo Warmi Muyu

Cuencos, botija, tierra, rocas y audio
Conformado por mujeres artistas de
diversos pueblos y nacionalidades
de Ecuador y Colombia, que busca
crear, a través del arte, dinamicas
interrelacionales comunitarias

AMA-ZONA

2015

Diego Mufioz (Cuenca, 1980)
Mixta
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El maestro José Cruz junto a Freddy Aviles,
periodista e investigador, autor de la
conferencia “Afios Viejos de Guayaquil:

Un analisis histérico y politico” y Matilde
Ampuero durante el ciclo de conferenciasy
conversatarios introductorios a los talleres
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Registrosde |as reuniones deafio viejo realizado con los
miembros de'la familia Cruz, déscendientes'de los primeros

“anosviejeros”’ de Guayaquil, en su taller ubicado.enla
tradicional calle .6/ de marzo
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